


SHABNAM FARAEE bjuder pa ett glas rosa-
skimrande syrenblomssaft och gar fove uppfor
trappan.

I sovrummet 1 villan norr om Stockholm,
vagg 1 vagg med hennes arbetsrum och studio,
hinger en gavdin 1 grov, tuskaftsvdavd bomull.
Den dr mattad med de urgamla blocktrycks-
monster som 1 Ivan kallas qalamkari: Tadtt,
tatt varvade dropplika paisleyformer, blom-
rankor och ornamentik. Svart, vott och blatt
mot en cremefdrgad botten, de farger som
traditionen bjuder. Innan de trycks, skdrs
monstrven ut for hand i velief pa ett plant
block av parontrd, ett block for varje farg.

Likheter finns med dalahdsten, papekar
hon. Ocksd qalamkari priglas av en stelnad
monsterskatt. Tygerna sdljs idag framfor allt
som souveniver, och de dar mer forknippade
med fory, dn med dagens moderna samhdlle. ==
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. - Sjdlv fick hon gardinen av en

vdan ndr hon ldmnade landet 2002,
som en pdminnelse och bild av det
som varit. Och nu har hon vaknat
vid den i mdnga dr. Sett ljuset sila
igenom.

—Jag har beundrat skonheten,
men samtidigt tankt att nu fdr det
vara nog. Allt mdste inte se ut som
det alltid gjort. Monstren mdste ga
att variera.

Och med den tanken i bakhuvudet
tillsammans med berdttarlusten, har
hon dtervant till Ivan fleva ganger.

Till yrket ar hon grafisk formgiva-
re, utbildad bdde pd konsthogskolan
i Teheran och pd Konstfack i Stock-
holm och nu ligger det senaste arbetet
utbrett framfor henne pd golvet: En
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pdslakansstor bomullsvav monstrad
med »sill och potatis«. Pd storre
delen av ytan breder fiskar och
nyplockad, blastforsedd farskpotatis
ut sig. Langs kanterna loper en bdard
av de gammeldags monster som
tryckts i Ivan i drhundraden. Tdtt
utspridda, stiliserade blomslingor.

—Jag ville bidrva med nagot i
flyktingkatastrofen. Men inte med
vapen elley samhdllskritik. Jag ville
blanda ndgot svenskt med bildskat-
ten i mitt eget bagage. Jag ville visa,
»titta, det bliv bra med den hdr
blandningen!«

Pd ett annat tyg, » julskinke-
monstret«, studsar istdillet en gris
med tatuevingslika blomrankor pd
ryggen bredvid ett slingrande, utsi-

»Fargerna gors
av det som finns
lokalt i naturen.
Svart av jarnsulfat,
dragant och det
yttre grona skal
som innesluter
valnotter. Gult
av en blandning
med dragant,
granatippelskal
och gurkmeja.«

rat trad med hdangande roda dapplen.

Men det ar inte forsta gangen hon
ldater blocktrycka egenritade monster
i Iran. De forsta gjorde hon forra
dret: » Patterns from the front «.

Nu publicerar Hemslojd hennes
egen berdttelse om hur de blev till.
Foljmed Shabnam Faraee till Esfa-
han i centvala Ivan. En av Persiens
dldsta stader. Ivans tredje storsta.
Qalamkaritryckets hjdrta.

SHABNAM FARAEE ir aktuell
med: Samlingsutstillningen
»Textila undertexter« i Marabou-
parken i Sundbyberg, 2 1 september
— 4 december.

Text MALIN VESSBY

YLVA SUNDGREN
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ET AR ifebruari
2015. Jag star pa Esfa-
hans bussterminal och
ber taxichaufforen att

ta mig till ett enkelt

hotell. Jag 4r osidker pa hur langt mina
stipendiepengar ska ricka, jag har
fatt dem for att se hur jag kan anvin-
da galamkaritekniken till mina egna
monster. Samtidigt vet jag att jag efter
att ha vixlat in mina svenska kronor
till iranska toman far en betydligt
tjockare sedelbunt. Efter sanktioner-
na som inférdes 1979 och kriget mot
Irak, har Irans ekonomi drabbats hart
och lidit av hog inflation.

Pé senare ar har jag jobbat med
monster som handlar om illusion.
Jag vill skapa scener som utstralar
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skonhet men som sedan vicker
askadarens forvaning. Det som vid
forsta 6gonkast ser vackert ut ar i
sjalva verket bomber, explosioner
och stridsplan. Brutal sanning i
skon illusion.

Qalamkari borde vara en bra
teknik fér mina monster. Det beror
bade pa det utsmyckade, paradisis-
ka formspraket och pa det skora till-
stand som hela niringen befinner
sig i. Hoten mot traditionen ar flera:
industriproducerade textilier, kli-
matforandringen och de ekonomis-
ka sanktionerna. De senare har
minskat bade exporten av varor
och antalet k6psugna turister.

Qalamkari utfors justi staden
Esfahan. Tryckprocessen ar likadan

som pa 1600-talet. Tryckverksti-
derna ligger i stadens basarkvarter
och de flesta verksamma har varit
iyrketigenerationer.

Blocktryckets blomstring i Esfa-
han beror inte pa slumpen. Redan
under 1500-talet var staden ett
centrum for konst och kultur, och
Esfahan var under ett tag Irans
huvudstad. Ett nédvandigt villkor
for omradets utveckling var floden,
Zayanderud. 1400-talshistorikern
Mirkhand berittar om en massaker
1387 da allainvanare dodades och
inget liv fanns kvar utom just Zayan-
derud, en flod av blod. Men floden
var tillrdackligt stark for att senare
ateruppvicka staden och géra den
rik. Namnet Zayanderud betyder
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»Allt i trycket ser bra ut forutom
stridsplanen. De dr runda och har
tappat sina spetsiga, skarpa former.
Ménnen i verkstaden skrattar nar jag
papekar det. De séger att blockma-
karen har snidat vixter, faglar och
kurviga former under hela sitt
langa yrkesliv och inte dr kapabel
att gora stridsplan.«
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just »den livgivande floden«. Men
sedan 2010-talet 4r den néstan uttor-
kad. Vattnet har dragits till andra sti-
der och anvints for konstbevattning.
Stadens gamla broar gar snart 6ver
en torr flodbadd.

Zayanderud ar helt n6dvandig
for galamkaritraditionen. Fore
tryck tvittas och torkas de grova
bomullstextilierna vid floden. De
fargas med granatippelskal i stora
behallare. Det ger en ljusbrun farg
som senare bleknar till graddvit i
solen vid flodstranden. Lingre fram,
nir trycken &r klara, tas textilierna
tillbaka till floden. De tvittas ateri-
gen och arbetare Angar dem i stora
kopparkittlar pa stranden. De tvit-
tas och torkas flera ganger tills varje
farg har fixerats. De i yrket sdger att
det 4r Zayanderud som ger tygen
dess skonhet. P4 de grusiga strin-
derna torkar tyget langsamt och
fargerna far en sarskild lyster.

JAG KANNER INTE TILL nigon
formgivare som har anvint sig av
galamkari for att trycka egna mons-
ter. P4 nitet hittar jag enbart en yng-
re kvinnlig illustratér som har fors-
kat kring qalamkari till sitt slutarbe-
te pa konsthogskolan.

Men en tidig morgon aker jag till
Konstnirernas hus i Esfahan, ett
statligt centrum for konst som finns i
Irans storsta stiader. Visitter i biblio-
teket. Snart kommer andra intresse-
rade konstnarer och slar sig ned. Vart
planerade korta méte forlangs till en
flera timmars diskussion om iransk
konst, nu och tidigare.

Det dr intressant men jag far
egentligen inte ut s mycket av det.
Illustratoren jag moter dr inte sa vil-
lig att avsloja sina kontakter och vill
att allt ska gd genom henne, och hen-
nes forslag gar inte ihop med min
tidsplan. Jag blir orolig. Men Iran ar
ett land dar allt kan ske plotsligt
genom moten och kontakter. Det som
inte beh6ver myndigheternas till-
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stand brukar ga fort. Jag hoppas att
jag snart ska kunna sitta i gang.

DAGEN EFTER sitter jag och ater
lunch péa en liten restaurang nir en
man vid bordet bredvid borjar pra-
ta med oss. Min mans svenska utse-
ende har vickt hans nyfikenhet. Jag
berittar varfor vi dr i Esfahan och
visar utskrifter pa de av mina mons-
ter som jag vill 1ata trycka, de bre-
der ut sig 6ver matstillet. Han tar
mitt nummer och sédger att han ska
kontakta mig om han kommer pa
nigot som kan vara till hjalp.

Mobilen ringer nar jag betalar
notan. Han har stimt méte med en
person som kan hjalpa mig och kom-
mer strax tillbaka till restaurangen
och hamtar mig, eftersom det ar litt
att ga vilse i basarens grénder.

Jag blir ford till herr Nassajs kon-
tor. Han ar bestéllare och storséljare
av galamkari. Tyger ligger staplade
i hogar fran golv till kupoltak. Min
kontakt som jag lirde kdnna for
bara en timme sedan rekommende-
rar mig for Nassaj och gar tillbaka
till sin lakansforsédljning i en annan
grand i basaren. (Under de foljande
veckorna ringer han nagra ganger
for att hora hur det gar.)

Herr Nassaj, vars efternamn
tyder pa att hans familj har varit i
yrket i generationer, ser inga teknis-
ka problem med mitt monster och
ska ldmna bilden till, enligt honom,
stadens basta triablocksmakare. Jag
betalar Nassaj 50 procenti forskott
som vi har kommit 6verens om och
gar ned for de hoga trappstegen.

DET AR INTE LATT att hitta tra-
blocksmakarna eftersom de har sina
verkstidder utspridda i staden, till
skillnad fran tryckarna som i regel
finns samlade i egna griander i basa-
ren. Blocken gors av parontri, som
ar bade hart och formbart. Darfor
gar det att snida de mest delikata
detaljer. Tréet 4r slitstarkt och hund-

radriga block anvinds dn idag.

Det tar tre veckor foér mina block
att bli fardiga och skickas till herr
Nassaj. Basaren slumrar fortfarande
nar jag kommer fram till hans kon-
tor. Det 4r svart att avgora genom att
bara se pa blocken om bilderna s&
sminingom kommer att tona fram
som de ska. Det luktar far. Trablock-
en dr insmorda med farfett.

For att fora 6ver den handritade
eller utskrivna bilden till triblocket,
innan den ska snidas fram, anvinds
vatten, granatdppelskal och dragant.
Dragant ar ett gummiliknande &mne
som kommer fran torkad sav fran
artvixter i Iran. Blandningen gnids
over traytan, sedan ldggs pappret
med den handritade eller utskrivna
bilden ovanpé. Da sugs bilden 6ver
till traet. De tomma ytorna i bilden
karvas darpa ut fran blocket med
vassa eggverktyg, och kvar blir bara
det som ska tryckas. Blocksnideri ar
ett avancerat hantverk. Hemma i
Sverige har jag testat gora stimplar
av linoleum, en betydligt enklare
variant som f6ljer samma princip,
men inte blivit n6jd med resultatet.

P4 qalamkariblocken snidas ock-
sd konturen kring hela motivet bort,
for att man ska kunna se var man
ska lagga blocket vid varje nytt slag
pa tyget. Nar bilden ar fardigsnidad
formges ocksd handtaget, som inte
monteras fast pa blocket utan skulp-
teras fram ur det, for att hallbarhe-
ten ska bli riktigt lang.

Forr i tiden fanns folk som ritade
nya monster. I dag dr det mycket
ovanligt, en f6ljd av galamkarihant-
verkets tillbakaging. Motiven prag-
las av tétt slingrande, stiliserade
blommor, cypresser, flygande faglar.
Runt tygets kanter 16per en lika
myllrande ram. Den som kan koda
av monstren, forstar att ramen refe-
rerar till paradisets port. Hela orna-
mentiken symboliserar en lingtan
efter paradisets tradgardar, bort
fran det jordiska livet.
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JAG OCH NASSAJ gir mot tryck-
verkstaden. Basaren haller pa att
vakna. Den lilla verkstaden ligger i
ett hus pa basarens tak. Det ser ut
som ett rymdlandskap tdckt som det
ar av utbuktande sandfirgade tak-
kupoler. Over dem ligger tyger pa
tork i solen och nedanfor oss breder
hela det beromda torget Nagsh-e
Jahan ut sig omgivet av basaren
och byggnader fran den safavidiska
eran. Hir turistade jag och mina
foraldrar nar jag var liten.

I verkstaden sitter man pa golvet
och trycker monster pa stora tygbitar
som &r utbredda 6ver sma laga bord.
Det ligger lager av filtar 6ver borden.
Firgstank tacker vaggarna upp till
taket. De slar med triblocken i harmo-
nisk takt. Ljudet 4r néistan meditativt.

Mainnen har lindat in handerna
med tygremsor och slar tva, tre gang-
er med de fargladdade triablocken pa
tyget. Sedan penslas ny farg pa. Pen-
seln de anvander 4r bred och kort
och gjord av gethar som suger at sig
vitskanifargen bra.

Tjust det har rummet trycks svart
och blatt. I tvd mindre rum bredvid
trycks rétt och gult. Det 4r enbart
dessa fyra farger som anvinds i
qalamkari. De gors av det som finns
lokalt i naturen. Svart gors av jarn-
sulfat, dragant och det yttre gréna
skal som innesluter valnétter. Gult av
en blandning med dragant, granat-
dppelskal och gurkmeja. Rétt, i sin
tur, av rod lera blandad med dragant
och alun, och den blaa fargen av indi-
go och dragant. Men idag anvands
tyvérr ocksa kemikaliskt framtagna
farger allt oftare, eftersom processen
blir kortare och enklare med dem.

FORSTA TESTET av mittena
block trycks pa en gammal stuvbit.
Mbonstret forestaller ett par som
omfamnar varandra omgivna av
blommor och triad. Det 4r natt och
silhuetten av tre stridsplan avteck-
nar sig mot manen i bakgrunden.
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Allti trycket ser bra ut forutom
stridsplanen. De dr runda och har
tappat sina spetsiga, skarpa former.

Maénnen i verkstaden skrattar nar
jag papekar det. De sédger att block-
makaren har snidat vixter, faglar
och kurviga former under hela sitt
langa yrkesliv och inte 4r kapabel
att gora stridsplan.

Men stridsflygplanen ar viktiga.
Jag ville gora ett tyg som bade ar
fint att se pa, men som ocksa beréit-
tar om véarlden. Och om dubbelhe-
ten i mitt och s& manga andras liv.

Det forsta trycket visar ocksa att
det ar svart att repetera monsterrap-
porten. Blocktryck dr baserade pa
en parallell forflyttning av blocket.
Som att lagga tegelstenar. Diagona-
la forflyttningar av blocket, som
kravs i mitt tryck, forsvarar arbetet.
Hadi, tryckmaéstarens dldsta son, tar
over trycket. Hans yngre bror klara-
de inte av det. De har bada hogsko-
leexamen i biologi och matematik.
Ingen av dem har fatt arbeta med
det de har utbildat sig till.

Under projektets gang blir 4nda
Hadis kunskaper i geometri och
matematik till stor hjalp. Vi gor nya
berdkningar for att forenkla proces-
sen till mitt andra monster. Geome-
tri som grunden for allt.

Forfattaren Robert Lawlor skri-
ver i boken Sacred geometry; Philo-
sophy and practice att doften av en
ros —rosens kemiska egenskaper —
ar molekylers forhallande till varan-
dra: alltsa geometri. Han citerar den
medeltida mystikern Bernhard av
Clairvaux: »Vad ar skaparen?
Langd, bredd, h6jd och djup.«

TORGET NEDANFOR 0SS,
Nagsh-e Jahan, ar ett praktexempel
paen vil avviagd geometrisk kom-
position med dess relationer mellan
tomrum och byggnader. Att flytta
ett element skulle forstéra monstret.
Aven minskliga relationer i basaren
ar beroende av ratt komposition.

Till nasta trablock anvinder jag
mig av en annan blockmakare. Det
ar en ung kemist, son till en méstare,
med sin verkstad pa en innergard
bakom basaren. Darmed slipper jag
ocksa ge en formedlingsavgift lika
hog som trablockets virde till Nas-
saj och kan sjalv ha kontakt med
trasnidaren, och konsultera honom
om hur jag ska ga tillvaga for att
gora tryckprocessen smidigare.

For att jag ska kunna jobba med
den nya triablocksmakaren maste vi
trycka monstren pa eftermiddagar,
efter att hans far lamnat tryckverk-
staden. Nassaj ir deras viktigaste
bestillare och vill ha kontroll 6ver
vilka de jobbar med. Fadern vill
inte riskera den relationen.

BEROENDE PA ett monsters detalj-
rikedom och antal farger maste en
tryckare sld med triablocket upp till
4 000 ganger for att gora klart ett
enda tyg pa 1,5 X 2 meter. Arbetet
kan vara vildigt enformigt. Under
projektets gang blir jag bade glad
och férvanad 6ver hantverkarnas
engagemang. De tycker att det 4r en
utmaning att jobba med nya bilder
som berdttar om nagot aktuellt.

En av de sista dagarna uppticker
jag ett klotter pa baksidan av ett av
de tryckta tygerna: »Herren, jag ar
trott pa livet. Jag vill inte finnas.
Hjalp mig!«

Bomullstyget som anvénds till
qalamkari dr grovt. Det vivs i Esfa-
han. Ocksa traden dr spunnen hiar
och det dr kvinnor i staden som har
gjort fransarna. Jag far veta att det
ar en flykting fran Afghanistan som
har knutit fransarna pa mina tyger.
Hon 4r nio ar och har nyligen slutat
skolan och borjat jobba heltid. Jag
later hennes ord sta kvar pa tyget.
Allai verkstaden tycker att det ar
ratt. Det ar trots allt henne vart
arbete handlar om.« *

Text och foto SHABNAM FARAEE
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